_Artesy Letras

La orguesta se entregaba
fervorosamente a su tarea,
consciente de que hacia
musica por y para el arte, y
se les veia a los intérpretes
complacidos en el gesto,
eon la alegria en los rostros

lograr un bello sonido, y o lo
tomo como reproche, sing como
wn cumplido de algo que yo cuido
extremadamentes,

Por otra parte Karajan impon-
dria a la orquesta, una disciplina
y un rigor de trabajo, que &
empezaba por exigirse a si mis-
mao. En este sentido, volvamos a
oir al maestro que hablando de
sus primeras relaciones, con el
famoso conjunto, nos relata:

«Volvi a escuchar entonces, ai
expresar mi deseo de celebrar un
ensayo, la famosa frase de que no
era necesario, porque la orques-
1 5e sabia el programa de memo-
ria. Recuerdo todavia mi res-
puesta "No dudo que ustedes
dominen el programa”, Pero {0
comprobaremos en e ensayos.

Mozart y Bi

En la primera parte del con-
cierlo que pasamos 4 comentar s
interpretaba la Sinfonia n® 39 de
Mozart es la ante-peniiltima, de
las 41 sinfonias, y por tanto la
primera de las tres dltimas, que
muchos consideran como las tres
grandes del sinfonismo mozartia-
no. La version se desarrollé con
la mdxima perfeceion, como no
podia ser de otra mancra con tan
excepcionales mimbres. Pero pa-
ra esta misica, no basta con ser
un grande de la direccidn, y
Barenboim lo es.

Anle estas partituras, es nece-
sario situarse siempre en un esta-
do de sensibilidad especial, y lue-

piracion tenga su
mientras la orques-
ta con prodigiosa técnica desgra-
naba, esa maravilla del Adagio,
que esta vez Barenboim no con-
seguia el poético y singular «vie-
lo» que requiere una misica que
parece hecha solo para las alas y
el viento.

En I segunda parte vendria lo
portentoso, la auténticamente
sensacional, en la Sinfonia n° 9
de Anton Bruckner.

Aqui Director y Orquesta lle-
gaban a la misma altura. Juntos
coronaban [z mds alta cima de la
interpretacion musical. Mucho se
ha dicho que esta novena, del
misico de Ahsfelded, nos re-
cuerda Beethoven, y mds concre-
tamenie su novena Sinfonia. Pero
todo estd trasvasado & la original
personalidad de un verdadero
genia creador.

Siempre que oimos su misica
wvolvemos a admirar la minuciosa
‘prandeza de su construccidn don-
de ni una sola nota queda al azar.
olvemos a perivir ¢l pofundo
aliento religioso ~asf en el A
gio final- de este praclucau[e
caldlico, gran organisia, que tan-
10 amé su insirumenio y que
como wliima voluntad, qué afor-
tunadamente fue cumplida
~desed que sus restos reposaran
bajo el Grgano, que €l tantas
veces pulsara, en la Tglesia Aba-
cial de 8. Floridn.

La orquesta, se entregaba fer-
VOTOSAMENLE 4 SU (area, Conscien-
te de que hacia misica por y para
el arte, v se les veia a los intér-
pretes complacidos en el gesto,
con la alegria en los rostros.

Bruckner estuvo en el reperto-
rio habitual de Furtwiingler y de
Karajan, lo estd en ¢l de Celebi-
dache, que también fue titular,
esta orquesta, hoy por hoy la
mejor dotada para la misica de
Bruckner, El mejor elogio que se
puede hacer de la version conse-
guida por Barenboim y la Filar-
ménica de Berlin es que, matices
aparte, fue insuperable. Y nada
tiene que envidiar a las consegui-
das por los otros grandes maes-
tros citados. W

Ernesto Garefa-Manso Duperier es
abogadn.

LA FAVORITA

Por Emilio Bonelli Garcia Morente

T T ACEpoco se ha represen-

| tado en Madrid dentro de

la temporada de Opera

1992 este preciose drama lirico

de Gaetano Donizelti en su ver-
sid italiana, ]

La Faverita es 1a Opera con la
que inaugurd el Teatro Real de
Madrid en tiempos de la Reina
Tsabel I1.

Es curioso de un lado y algo
triste de otro, observar y compro-
bar cémo determinadas manifes-
taciones artisticas o lidicas o
deportivas, que son las que hacen
grata I vida ociosa» el hombre

Gracias a esa aficion de
Isabel li se termind de
construir y funciond 75
aiios el Teatro Real, uno de
los mejores y més bonitos
teatros de dpera que hubo
en al mundo

dependen hoy tadavia y sobre
todo han dependido en tiempos
del mayor o menor interés que
por dichas manifestaciones tie-
nen o ienian los Reyes, Jefes de
Estado, dictadores o incluso
gobiernos democraticos.

Teatro Real

El triste caso de la Opera de
Madrid es un paradigma de lo
que digo. El Tlamado Teatro Real
no se determind hasta que una
Reina, no demasiado bien tratada
por los historiadores, nacid
asombrosamente aficionada a la
Opera, nada frecuente entonces y
ahora en Madrid (a diferencia de
Barcelona con su célebre Licea),
Y gracias a csa aficion de Isabel
1l se termind de construir y fun-
ciond 75 afios el Teatro Real, uno
de los miejores y mis bonitos tea-
tros de dpera que hubo en el
mundo.

iHubo? Parece que no, pero
todavia estamos en veremos: lo
cierto y verdad es gue se va a
necesitar otros M afios para que
el Teatro Real vuelva donde
solia. (Ello obedece sdlo al
desinterés de la sociedad madri-
lefia por el género o ambién al
mismo desinterés de los gober-
nantes? No me atrevo a afirmar
nada rotundamente; pero es sin-
tomtico que cuando se reforma
¥ reinaugura el Teatro Real hace
25 afios, renaciera como sala de
conciertos ¥ 1o como (eatro de

de, construir una sala de concier-
tos de nueva planta y ademis
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hacer una inversidn muy impor-
tante en las reformas, eternas a lo
que parece, del Teatro Real,

La cosa es que se inaugurd con
la Favorita, Opera que va ocupar
mi interés de comentarista sobre
la versidn que se termina de
representar en el Teatro de la Zar-
zuela, digno sustituto de aquel
otro afiorado Teatro. Vaya par
delante que la representacin que
iy of de La Favorita me parecic
en conjunto excelente.

Orquesta, director y
cantantes

La mayor parte de los criticos.
desarrollan sus comentarios
sobre Ia puesta en esoena de s
dperas y al final, deprisa y
corriendo, dicen dos palabras
sobre la orquesta v su director,
los cantantes y los caros. Me
‘parece que debe ser lo contrario y
lo he dicho sicmpre que he tenido
ocasion,

Es obvio que una ipera es algo
que s «ponc en escenan; diga-
oS que es un teatro rvpn.\cnm—
do y cantado; una suerte de
comedia, drama o tragedia liri-
cas, ¥ es evidente que la repre-
sentacidn queda mucho mejor y
mis completa si se «pones bien,

Pero no h
que importa es 1o otro, que cani
bien todos y que la orquesta sue-
ne bien; porque en la combina-
cion audiovisual en que consiste
bésicamente este género ariistico
llamado Opera interesa mis lo
primere que lo segundo. Por ello
es indiferente que fabulosos can-
tantes de Opera sean unos medio-
cres actores, cuyos nombres fefe-
mos todos en la mente.

Pues bien, la orquesta y el
director, los cantantes ¥ los coros

a version de La Favorita que

acabo de ver resultaron todos
buenos y lo hicieron todos bien,
La orquesta sond estupenda-
mente, tal vez excepto en Ia ober-
e que se toce con miedo quiz
por las criticas despiadadas que
habfa recibido en algin medio de

a puesta a ambas orques-
@y director 4 sa pan pedirs,
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En absoluto estoy de acuerdo
can ¢l comentario de referencia,
Tanto la Orquesta Sinfonica. de
Madrid como el director Gian
Paolo Sanzogne interpretaron la
maravillosa partitura cxcelente-
mente, con toda clase de matices
¥ de planos separados, opéndose
cada insirumento como debe ser
¥ ademis sin el excesivo almibar
que a las Gperas romdnticas
panen otros en determinadas ver-
siones

La Favorita, Leonor de Gui-
min, era Shirley Verrett. Poco
hay que decir de esta mezzo nor-
teamericana de primera catego-
ria. Cualquier aficionado sabe lo
fantistica que es como cantanie,
€OMO ACtriz Y COmO mujer, en una
espléndida madurez. Ademds, su
taliana es mejor que el habitual
en los cantantes de su pais; su
licida aria del tercer acto resulté
dchrmm) el cuarto acto fue todo
€l una maravilla.

Claro que en gran parte se
debid aque Fermando era Alfredo
Kraus, Hace poco comenté en
Nueva Revista su Alfredo de La
Traviata en Nucva York. Hoy

Alfredo Kraus.

tengo que decir o mismo de este
Fernando de La Favorita. Me fal-
tan palabras para transmitirles &
ustedes la maravilla de tenor que
es Alfredo Kraus en este tipo de
peras. Y no sélo en las arias del
primera y del euarto acto, tan
célebres; es toda su linea de can-
0 y'de representacion del perso-
naje. Coma ejemplos, los porta-
mentos de la voz, asombrosos, y
la vocalizacidn (no se pierde no
ya una palabra sino una silabaj
perfecta, cosa pogquisimo fre-
cuente incluso en cantantes
famosos de amhos sexos

El Rey Alfonso XI era Santos
Asifio. Me gusté muchisimo y en
su célebre aria del segundo acto
estuvo fantdstico, Dicen que es
un baritono atenorado; otros tiran
a bajos y hay tenores abaritona-
dos; la voz humana tiene su lugar
pero es imposible una cataloga-
cion tan absoluta

Personajes ¢ intérpretes

El personaje de Baldassarre,
raro y equivoco él donde los
n..}.. fue incorporado por el

bajo Juan Pedro Garcfa Mar-

qués. Empezdi con miedo no sé
muy bien por qué, pero luggo se
afianzd y cuajé una excelente
nache.

Inés (es unu constante de la
Opera luliana del Sigla pasado
recrear personajes femeninos
espafioles que siempre se llaman
Leonor y cuya amiga y confiden-
te siempre se llama Inés) fue
interpretado por Lola Arenas; no
recuerdo haherla visto nunca,
per si juzgo por o que vi y of
hay una gran soprano en ella

Finalmente, Don Gaspar,
nombre asimismo tipico de
ministro real espaiiol, fue desent-
pefiado muy dignamente por cl
joven tenor Ricardo Mufiz, otra
desconocido para mi.

Los coros cada dia me gustan
més; son unos profesionales muy
bien ensamblados a fuerza de
cantar juntos constantemente.

El problema del coro en cl
Teatro de la Zarzucla es la peque-
fiez del escenario, que al parecer
obliga en ocasiones 4 embutirlos

]




en los laterales, cual fue el caso.
¥ por ello las voces suenan un
tanto como i cantaran en una

NOVEDADES DISCOGRAFICAS

Por Maria José Fontén

Autar: Modest Moussorgsky.
Obras: Cuadros de una exposi-
ci6n. Una Noche en el Monte
Pelado.

estacidn de metro. -
Tntérpretes: Orquesta de Filadel-
fia.

«Puesta en escena» Director: Riccardo Muti,
Philips 432170-2 Stereo DDD.

Y ello nos lleva de la mano al
manido asunto de la «pucsta en
escenan. La Favorita debe trans-
currir en el siglo XIV ¥ lo que vi
mis parecia del XIX;: pero lo peor
es que habia un gran pol-pourri de
épocas. Un ejemplo fue el final
del segundo acto donde el Rey
Alfonso X[ iba vestido de Alfon-
s0 XII (S00 afios la separan); las
seforas de la época llamada
Imperio; los saldados parccian los
de Napoleon IT1 y los clérigos
sacados del barroco italiano, Bas-
tante lamentablc todo y mds ain
incomprensible esta transmuta-
cidn continua de épocas histéri-
cas, llena de anacronismos busca-
dos de propésito, moda de la que
no terminamos de salir.

La Favorita es menos bellinia-
na que lo habitual en su autor. Al
contrario, ¢s muy original e influ-
y6 claramente sobre Verdi. En el
coro del tercer acto se «oye» Ema-
ni. Y enel cuarto acto s¢ oves Y se
woyer el comrelativo del Trovador.

En suma, una excelente repre-
sentacin de una fantistica Ope-
ra, para mi la mejor de su autor, a
pesar de la fama de Lucia y Don
Pasquale y de la moda del Elixir
de Amor, debido a la adopeidn
que de ella ha hecho Luciano
Pavaroti. B

Emilio Bonelli Garcia-Morente es Abo-
g del Estado

41 ON su obra para piano

Cuadros de una exposi-
N~ cign. Modest Mous-
sorgsky (1839-1881) quiso rendir
un homenaje a su amigo el pintor
y arquitecto Viktor Hartmann, a
cuya mucrte fue organizada una
muestra retrospectiva de sus
obras, en su mayor parte eshozos,
disefios, acuarelas y proyectos
arquitectdnicos. No se trata de
una descripeién sonora exacta de
aquella célebre exposicién, pues
algunos de los nimeros musica-
les no s¢ corresponden con el
catdlogo de obras expuestas
publicada entonces, coma Ei Vie-
jo Castillo y El Mercado de
Limoges, sino mds bien la expre-
sién sonora de los sentimientos y
recuerdos del misico suscitados
por su visita a la exposicién. De
cualquier manera, la misica ha
wrascendido ¢l motivo de su géne-
sis para gozar de plena autono-
mia.

Moussorgsky era un creador
constante. Segin Shostakovitch
constificye un caso verdadera-
menie trigico: tocaba y locaba al
piana y todo un caudal de miisica
original, genial, nunca fue ano-
tado.

La misica de la obra pianistica
original es tan rica en sonorida-

des y matices, tan llena de con-
trastes sonoros que sugiere el
sonido orquestal. Ademds de
Ravel en 1922, han sido muchos
los miisicos gue han llevado la
partitura a la orquesta. Desde lo
revision pianistica realizada por
Rimski-Korsakov muchos direc-
tores-compositores han intentado
miejorar a su modo la obra llevn-
dola a la orquesta. Aunque Ravel
suprimid algunos compases del
Paseo, su orguestacion sigue
siendo la mejor aceptada y la
ca que se interpreta.

Algo por el estilo ocurre con la
Noche en el Monie Pelado obra
de la que se interpretan dos ver-
siones: la original, més salvaje y
mis coria, y la relaboracion de
Rimski-Korsakov a partir del
‘material de Moussorgsky. Riccar
do Muti ofrece en este disco |
versidn mis operistica, elaborads
por y de mayor riqueza timbric:
elabarada por Rimsky Karsakov.
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