VIGILIA

I no poder ja mai més dir

la copa, el casc, aquella cosa
llencada als vidres, una nosa
d’imatges inutils d’ahir.

Cap estavellament de 1li

no dira el color de la rosa
que aixafa a la pupilla closa
el triomf de llum d’un clari,

No poder ja dir aixé mai més,
no poder veure a l'inrevés
el tremolar de la pell clara,

el llavi, els sucs, el ventre, el bes,
I"assalt dels cossos, i després
no poder dir tot aixd encara!

(De El vendaval)

VIGILIA

Version de Jaime Siles
Y no decir mds, no poder,
la copa, el casco, aquella cosa
arrojada a los vidrios, traba umbrosa
de imdgenes inutiles de ayer.
Ni el estallido de ningun jardin
dira el color de aguella rosa
que aplasta en la pupila ansiosa
el triunfo de luz de algin clarin.
iNo poder nunca mas ya decir eso,
no poder ver en el revés
el temblor claro de la piel,
el labio, el jugo, el vientre, el beso,
el asalto de los cuerpos, y después
no poder decir ain todo eso!

consagracion de su instante, si-
no que manifiesta una predilec-
cion por captar otros instantes,
por su cardcter revelador intrin-
seco. La tarea del escritor en la
adaptacion de este principio no
se limita a una tarea de memo-
rialista fout court, sino que in-
daga en la constitucion multidi-
mensional del instante, en las fa-
cetas poliédricas que le deparan
una interpretacion fenomenolé-
gica del problema del ser, como
reflejos de un espejo inmenso
del que ha/hemos podido re-
construir algunos fragmentos.
Obra poética y en prosa, en es-
pafiol y catalan, desde una pers-
pectiva impersonal o con acce-
sos a la intimidad, son fragmen-
tos de ese espejo fragmentado,
esquirlas en las que se atisba a
si mismo —Narciso—, y a no-
sotros lectores, coparticipes en
el gran drama del ser y del co-
nocimiento.
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SURREALISMO DE AMBOS
MUNDOS EN MADRID

esde que la revista Lit-

térature (1919-1923) dio
a conocer las poesias hasta en-
tonces inéditas de Lautréa-
mont y la idea surrealista se
fue desgajando del anteceden-
te dada, el clima de fervor sa-
cralizante hacia lo misterioso
y el viaje magico que de la ma-
no del suefio habria de llevar
a un pufiado de escritores y ar-
tistas a una «segunda vida» co-
mo la aludida por Nerval, tu-
vo, sin duda, por epicentro a
la ciudad de Paris. El mismo
Breton, en Nadja y en otros
textos, nos habla de la busca
y del encuentro con lo mara-
villoso a través del Pasaje de
la Opera, del «Pont des Suici-
des» o de la atmosfera del bar
Certa. Pues bien, el surrealis-
mo, visto hoy acaso como la
quiebra mas considerable en el
desarrollo lineal de las formas
estéticas modernas, tuvo, a
partir de ese inicial magma
europeo, una expansion de la
que quiza su trayectoria atlan-
tica, su viaje solar hacia tierras
americanas nos parece ahora
—a la luz de la exposicion «El
Surrealismo entre Viejo y Nue-
vo Mundo» que se muestra en
las salas madrilefias de la Fun-
dacion Mapfre— uno de sus
mas intensos y fértiles derrote-
ros.

En 1935, André Breton,
Benjamin Péret y Jacqueline
Lamba arribaban a las playas
de Tenerife por iniciativa de la
Gaceta de Arte que dirigia
Eduardo Westerdahl con to-
dos los bartulos del bagaje su-
rrealista. Canarias es asi la pri-
mera escala del itinerario que
habria de llevar aquel inicial
impulso fantdstico a los oscu-
ros horizontes y a los selvati-
cos paraisos americanos don-

Irving Penn. La ventana del dptico. Nue-
va York, ca. 1939.

de sin duda encontrd tierra
propicia. Ademas de Canarias,
Nueva York, Méjico y el Ca-
ribe son los escenarios que re-
corre la exposicion bajo la ad-
vocacion del viejo libro de
Juan Larrea cuyo titulo sirve
de cabecera para la muestra.
En ella se retinen algunas pin-
turas mayores de la ola surrea-
lista americana centrada en la
década de los cuarenta, mu-
chas otras, como los cuadros
del poeta peruano César Mo-
ro o los hallazgos surreales en
la produccion de pintores co-
mo Jackson Pollock v Mark
Rothko que recomponen la
época y el ambiente de Nueva
York, donde después se desa-
rrollaria el trabajo de los «ac-
tion painters»; de Méjico, otro
de los escenarios del duro exi-
lio, y del Caribe, donde Wifre-
do Lam o nuestro Eugenio
Ferndndez Granell ejecutaron
su obra. Ademads, dibujos, es-
culturas, fotografias, cartas y

Por Enrique Andrés Ruiz

manuscritos debidos al erudi-
to afan exhumatorio del comi-
sario de esta celebracion, Juan
Manuel Bonet. A su mano se
debe que la reconstruccion del
concierto surrealista no se vea
como precedente o como epi-
gono de otros sucesos cultura-
les —tendencia frecuente
cuando se habla de un movi-
miento de la vanguardia— si-
no como nuevo territorio des-
cubierto para la imaginacion
por una confluencia de acon-
teceres politicos (el destierro
procedente de la Europa na-
zi...), detonantes estéticos (el
contacto de la premonicion de
«lo sagrado» con su propio y
epifanico encuentro en una
nueva tierra dorada) y por el
concilio de muy diversas y pro-
lificas sensibilidades visiona-
rias. También la invitacion a
ser seducidos por viejos pape-
les, catdlogos, bocetos y asti-
llas que deja el paso de un
tiempo tan de «sociedad secre-
ta» como el surrealista.

Se trata de la recomposicion
de un espacio disperso, de una
interesante y oscurecida bisa-
gra historica en la que las for-
mas surrealistas dieron lugar a
nuevas conmociones estéticas
—cuando habitualmente se da
por muerto al movimiento— al
contacto con ambitos lejanos.
La exposicion escapa al agudo
comentario reciente de Rafael
Santos Torroella sobre el cur-
so acelerado de arte moderno
que los comisariados piiblicos
y privados nos proponen ulti-
mamente. Por lo demads, una
huella, el espléndido catdlogo
es el ultimo de los ideados por
Diego Lara.

Enrique Andrés Ruiz, soriano, de 29
afios, es abogado, poeta y critico de
arte.
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