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LA COMPETENCIA
ENTRE DOMINGO
Y PAVAROTTI
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~« "1 muy reciente anuncio
~i_4 formulado por Luciano
Pavarotti, en el sentido de que
interpretard el Otello de Verdi el
proximo aiio, ha vuelto a desatar
la millonaria campaifia publici-
-taria de la supuesta competencia
entre Placido Domingo y Lucia-
no Pavarotti para sostener el ce-
tro de la mejor voz del mundo.

La supuesta competencia se tra-
ducird, en la practica, en un rio
de dinero para ambos tenores. Los
teatros se los disputan y aumen-
tardn el precio de las localida-
des, ya de por si muy elevadas.

Sin embargo, no estd claro
que Pavarotti vaya a cantar Ofe-
llo ante el puiblico. La noticia ha
tomado dimension internacional
a raiz de su visita a Londres pa-
ra interpretar L elisir d’amore,
de Donizetti, pese a que en Es-
pafia lo desmintiera dias antes.

Pavarotti dijo en Espaiia que
grabara Otello con Solti, y ne-
g6 expresamente que tuviese in-
tencion de interpretarlo ante el
publico. Al parecer, en Londres
dio el paso que faltaba.

Otello es la antetiltima dpera
que escribio Verdi, a sus 73 afios.
Esta considerada una obra maes-
tra de muy dificil factura interpre-
tativa. Es un lugar comiin recor-
dar que los tenores se preguntan
si conseguirdn cantar las notas
altas de esta obra y, en el supues-
to de que lo consigan, si sobrevi-
virdn al esfuerzo. También es un
lugar comun sefialar que Otello
modifica la voz de algunos teno-
res, porque exige un dramatis-
mo que oscurece la capacidad
lirico-ligera de estos intérpretes.

88

Por Joaquin Madina

Luciano Pavarotti es un tenor
lirico-ligero que acostumbra a
decir que prefiere Verdi, aunque
a su voz le gusta mas Donizetti,
Y asi, vuelve una y otra vez con
gusto al personaje de Nemorino
de L’elisir d’amore, uno de sus
mayores éxitos de los afios se-

Pavarotti.

senta. Y de toda su carrera.

Merece también recordarse
que Pavarotti es uno de los te-
nores que, junto con Alfredo
Kraus, mejor ha sabido cuidar
su carrera de intérprete. Han
quedado en la pequeiia historia
musical sus insistentes negativas
a interpretar Guillermo Tell o
Tosca, siguiendo el ejemplo de
Giuseppe di Stefano.

Asi, en los afios sesenta solo
cantd papeles lirico-ligeros (Ar-
turo en I puritani, Tonio en La
fille du regiment, Nemorino...).
En la década de los setenta in-
terpreté papeles de spinto (Ro-
dolfo en Luisa Miller, Riccardo
en Un ballo in maschera y el
Idomeneo de Mozart, entre
otros) y en los ochenta se diver-
sificd en recitales. En los noven-
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Plécido «Otello» Domingo con Katia
Ricciarelli en el Covent Garden de Lon-
dres.

ta nada impide que acceda al
Otello de Verdi, excepto quiza
su temor a oscurecer innecesa-
riamente su voz.

También es cierto que en es-
tos momentos comienza a dejar
a sus espaldas la época de oro de
sus facultades liricas..., aunque
esto apenas se pueda decir.

Con Boito

Verdi mantuvo hasta el dia de
su muerte el proposito de poner
musica a El rey Lear, segin la
obra de Shakespeare, cuyo libre-
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to llegd a escribirse. Este autor
le inspiré obras juveniles y de
madurez, y a él permanecid fiel
hasta el final con su Falstaff,
Opera comica basada en Las ale-
gres comadres de Windsor y en
Enrigue IV,

En una época de confusién
musical, de pugna popular entre
wagnerianos y antiwagnerianos,
el libretista de Ofello fue Arrai-
go Boito, compositor de Mefis-
tafeles, de antecedentes wagne-
rianos.

(Significa esto que Ofello fue-
se una obra wagneriana? En mo-
do alguno..., aunque la cuestion
se discutiera en su momento.
Hoy se dice que esta obra abrio
el camino de Puccini y de Brit-
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ten, y se recuerda que Boito
cambié de maestro. Tampoco
fue ésta la primera vez que Boi-
to y Verdi colaboraron juntos,
aunque con frecuencia se olvida.
El libreto de Boito es, en cual-
quier caso, una de las virtudes
de Otello, al que los especialis-
tas conceden casi tanta impor-
tancia como a la musica.

A propésito de esta épera, el
muy renombrado comentarista
Alfred Einstein escribe: «Verdi
seguia siendo el mismo, pero
ahora tenia 70 afios y, tras €él, la
experiencia de toda una vida. La
parte vocal domina atin sobre la
orquesta, pero ya no utiliza la
melodia expresiva, y si en cam-
bio la declamacién pldstica y ex-
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presiva. Y la orquesta se ha he-
cho mds rica, mas fina, mas lle-
na de vida secreta, sin haberse
convertido ni un apice en wag-
neriana.

Y afiade: «En Otello, Verdi
dijo, a no dudarlo, la ultima pa-
labra sobre la dpera seria. Dicho
en términos wagnerianos, redi-
mid la 6pera seria que habia
producido a principios de siglo
el Otello de Rossini, ddndole la
solucién de dramma in musica
sin menoscabar la continuidad
del desarrollo operistico italia-
no. Otello se destaca al final de
toda una serie que habria empe-
zado con el Orfeo de Montever-
di».

Domingo

Entre las voces mas populares
en el registro de Otello cabe re-
cordar a Lauri-Volpi, Mario del
Moénaco, John Vickers..., y Do-
mingo.

Plécido Domingo es, hoy por
hoy, el intérprete mds prestigio-
so y mds prestigiado de este pa-
pel. Sin competencia alguna.
Todos los teatros del mundo se
disputan su colaboracion, que
concede con extremada pruden-
cia. Domingo cuida con esmero
sus interpretaciones de tenor
dramdtico, pese a que un sector
de la critica le exige una mayor
profundizacién en este registro,
en tanto que otro sector hace
sentir su alarma por el deterio-
ro de sus facultades.

Domingo es, en los primeros
meses de la década de los noven-
ta, el intérprete mejor prepara-
do para papeles como los de
Otello, Sanson, Los cuentos de
Hoffmann, o don José que, en
apariencia, son los que le inte-
resan mads en esta etapa de su
madurez. Con anterioridad ya
ha demostrado que fue un exce-
lente Nemorino (lirico-ligero), y
un excelente Rodolfo (lirico), y
un excelente Alvaro (spinto)...,
aunque los registros discografi-
cos permiten a los aficionados
inclinarse-a favor de sus versio-
nes o de las de Pavarotti.

Los medios de comunicacién
han abierto hostilidades entre
uno y otro. Sin embargo, com-
parar a Domingo con Pavarotti
no tiene mucho sentido, ya que
su repertorio no es exactamente
el mismo. Domingo se introdu-
jo sin temor —pero con reser-
vas— el registro de tenor dramé-
tico, en tanto que Pavarotti se
mantiene aun fiel a sus grandes
personajes liricos; y de él se pue-
de decir, con razoén, que es el
«rey del do de pecho».

Hostilidades

Este reinado no lo disputa, en
cualquier caso, Luciano Pava-
rotti con Domingo, sino quiza
con José Carreras, de quien se
asegura que tiene el tono de voz
més hermoso de entre los teno-
res. Y Herbert von Karajan lo
confirmaba.

Pero la polémica no tiene sen-
tido. Cada uno de los grandes
tenores es grande en el reperto-
rio que domina. De forma que
Carreras es grande en Andrea
Chenier, Turandot, La Boheme,
etcétera, mientras que —por
ejemplo— Kraus es grande en
Rigoletto, La traviata, Los pes-
cadores de perlas, etcétera, etcé-
tera.

(Polémica?

Ninguna.

La tunica que merece la pena
alimentar, y que seria objeto de
otro comentario mas mordaz, es
la que discute la existencia o la
inexistencia de intérpretes ver-
dianos. ;Se canta bien a Verdi
en nuestros dias? Lamentable-
mente, hay una cierta coinciden-
cia de opiniones sobre su inexis-
tencia. «No —dicen—, se canta
mal a Verdi.» Pese a Pavarotti,
pese a Domingo, pese a Kraus y
pese a Carreras.

Con matices. Porque la reedi-
cién discografica de los viejos
mitos musicales estd poniendo
de manifiesto que, en muchos
casos, era mas el ruido que las
Nnueces.

Joaquin Madina es periodista y escri-
tor. Subdirector del periddico econd-
mico Expansion.
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