o es Madrid, ya lo he es-

crito en estas mismas pa-
ginas, la capital del teatro que
llegd a ser hace 15 y 20 afios ni
un festival internacional de tea-
tro en Madrid es lo que fue un
festival madrilefio cuando una
representacion de Grotowsky
pudo llenar el Palacio de los De-
portes de aficionados a la musa
Melpémene mas densamente
que un encuentro internacional
de atletismo (lo cual, dicho sea
de paso, no es para enmudecer
de admiracién). Sin embargo,
repasando la cartelera madrile-
fia puede el aficionado tropezar
con interesantes ejercicios de
inspiracion. Servird de ejemplo
Los ultimos dias de Emmanuel
Kant contados por Ernesto Teo-
doro Amadeo Hoffmann, de
Alfonso Sastre, obra que susci-
t0 mi curiosidad tanto por su ti-
tulo como por el hecho de que
acababa de participar en un sim-
posio internacional conmemora-
tivo del bicentenario de la pri-
mera edicion de la Critica del
Juicio. De moda Kant, por ra-
zones ocasionales pero también
profundas —el gran debate in-
telectual sobre el fin de la mo-
dernidad es, en el fondo, una
discusion sobre el declive o, mas
precisamente aiin, sobre la ago-
nia de la interpretacién kantia-
na de la historia y del mundo—,
resultaba atractivo, al menos en
el papel, qué podria expresar so-
bre ese particular un ya desden-
tado ledn del teatro espaifiol co-
mo Alfonso Sastre. Asi que
prescindi de la oferta del X Fes-
tival Internacional de Madrid y
opté por el Retorno a Kant del
viejo Sastre.

La curiosidad fue recompen-
sada a medias. La agonia de
Kant en el escenario del Maria
Guerrero apenas tenia relacion
consciente con la agonia de Kant
en los escenarios de la historia
del mundo (si se permite esta ex-
presién pomposa, tan acorde
con los gustos de Kant por dar
pomposidad a su prosa). Es
mads, del largo titulo de la obra
de Alfonso Sastre podria pres-
cindirse, sin perder por ello un
dpice de interés, de las referen-
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cias a Kant y a Hoffmann. Lo
que se vio, entre la desenvoltu-
ra de las candilejas, apenas no
tenia otra relacién con Kant ni
con Hoffmann que los nombres
utilizados, imitiles reclamos a fi-
losofos curiosos (digo «inttil»
porque el nimero de filésofos
curiosos es tan escaso que ni se
me ocurre sospechar que Alfon-
so Sastre haya instrumentaliza-
do el titulo para atraer a tan par-
ca clientela).

Relacion
entre Hoffman y Kant

¢ Qué relacion podria estable-
cerse entre Hoffmann y Kant
que pudiera servir de inspiracion
a un dramaturgo? El parentes-
co establecido por Sastre es muy
genérico y abstracto, y lo mismo
podria aplicarse a una hipotéti-
ca representacion teatral de las
relaciones entre Andersen y He-
gel. Si no me equivoco mucho,
la intencion podria describirse
asi: Kant es el tipo o modelo o
la culminacidén del gran «sabio»
ilustrado. Su obra se distingue
por ser el mas monumental es-
fuerzo del pensamiento por
comprender y explicar median-
te el impetu exhaustivo, pero ex-
clusivo, de la razén, los miste-
rios del hombre y de la natura-
leza. En el momento en que el
espectador contempla su agonia,

todo ese esfuerzo del hombre
para comprender y dominar los
limites que le circundan se vie-
ne abajo, se desmorona junto al
propio desmoronamiento de su
vida. Al fin y al cabo, sus pro-
pias construcciones racionales,
al ser contrastadas en el supre-
mo instante de la muerte, con la
fisonomia de un ser miserable y
exhausto, se convierten en ma-
rionetas sin vida y en ilusiones
sin control.

No creo que Alfonso Sastre
pretenda sugerir que los hom-
bres son, al fin y al cabo, ilusio-
nes 0 mecanismos de una narra-
cion incontrolable. Mds bien lo
que se desprende de la confron-
tacion entre el pensador que
muere y las marionetas y ensue-
fios que pueblan su espiritu en
ese definitivo instante en que el
gran sabio se convierte en un
despojo sin vida, es que la na-
turaleza es inaccesible al esfuer-
zo humano por comprenderla,
lo cual no deja de ser una con-
clusion escéptica del latente es-
cepticismo kantiano. Kant tra-
ta de ser un Deus ex machina,
pero en el instante de su dbito
queda reducido a natura natura-
fa.

Trama y didlogo

En realidad, tanto los nom-
bres de Kant como de Hoff-
mann son excusas de la repre-
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sentacion. Por fortuna para el
experimento de Alfonso Sastre
lo que interesa de su empefio son
«los dltimos dias» (de un gran
hombre) y no los aspectos filo-
soficos y biograficos que sirven
de pretexto a la intriga. EI dra-
maturgo es eficaz al contrapo-
ner la imagen de una gran inte-
ligencia humana con el momen-
to en que aparece desfallecida,
doblegada, vencida por el ciclo
de la vida. La trama y el dialo-
go, de una agilidad que mani-
fiesta las «tablas» del ya expe-
rimentado dramaturgo, se con-
vierten en motivo de reflexion
sobre la contingencia del ser hu-
mano en general y el patetismo
particular que invade cuando se
experimenta que ese aconteci-
miento tampoco perdona los es-
fuerzos del gran hombre. A la
hora de la muerte se manifiesta
la miseria de toda criatura y su
mas desabrida finitud. No hay
héroes, ni mitos, ni sabios, sino
pequefios mecanismos bajo
aquel «cielo estrellado» que
siempre fue motivo de admira-
cién y de inspiracion para Kant
y que sirve de impresionante de-
corado a una puesta en escena
imaginativa, minuciosa y suge-
rente, ideada por Josefa Moli-
na

A pesar de la aspereza y el de-
safio que puede significar el pre-
sentar, sin concesiones al espec-
tador, el proceso de una agonia
senil y demente y su desenlace,
Sastre sale triunfador del expe-
rimento. La obra tiene, no obs-
tante su patetismo, humanidad
y gracia, a veces humor. La ayu-
da de una interpretacién exigen-
te, en especial de José Pedro Ca-
rrién (Kant) y de Reixach (Wa-
sianski), y de una direccién ar-
tistica y técnica laboriosas y efi-
caces que confirman el buen ha-
cer de Josefa Molina, son parte
inherente de un espectdculo que
mal dirigido o desenfocado ha-
ria agua desde la primera esce-
na. Un aforo semivacio de un
jueves de marzo no creo que sea
suficiente compensacion al me-
ritorio esfuerzo. L.N.L.
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